: Les codes informels
Eléments de lecture du manuscrit de Voynich

Antoine Casanova

Nous avons choisi d'aborder la lecture du manuscrit sous I'angle de la compréhension
des éléments de langage graphique, dans leurs formes et leurs couleurs. Ce choix déli-
béré de présenter I'analyse de cette énigme, autrement que par les outils mathématiques
et linguistiques, doit nous permettre de contextualiser sa création. Ainsi, le lecteur aura le
loisir de lire le manuscrit dans un contexte culturel plus parlant que son texte. Le but ici
n'étant pas de « casser » un code mais bien au contraire de le reconstruire.

Codes couleurs

La pensée symbolique, si elle différe dans ses énoncés, reste universelle' dans ses régles.
Dans la symbolique chrétienne: c'est au XII° siécle que le sens de ces symboles s'est
stabilisé A partir des traditions: Juives, gréco-romaines et méme arabes.

Dans le manuscrit, les couleurs utilisées sont au nombre de sept® Nous les définissons,
ci-aprés, par leurs valeurs symboliques. Notons que l'interprétation de ses couleurs dans
les dessins doit étre rationnelle afin d'éviter les écueils de nos convictions propres; et
doit &tre avancée avec prudence, parce qu'il est parfois compliqué d'établir les frontiéres
entre les nuances® de tons.

Le vert

] La couleur verte est utilisée dans le manuscrit pour colorer « une feuille,

| une tige, un cceur de fleurs, un pétale, 'acide vitriolique, un récipient, le Gé-
| meau masculin, un lac, un animal (1ézard, grenouille, pangolin), un arc-en-ciel,
“| un pot d'apothicaire, le signe du Bélier ou du Scorpion ». Le vert est parfois
| traversé par le bleu pour afficher leurs interactions.

Dans sa signification, le vert est la couleur de I'énergie cosmique matérielle. Le vert est
universellement associé a la verdure et a la nature dans sa force de renouveau. En Chine,
c'est un principe féminin terrestre. Pour C. Jung, c'est la sensation la plus physiologique
des fonctions psychologiques. En astrologie, on la fait correspondre a la planéte Vénus.
c'est-a-dire a la féminité.

La symbolique chrétienne fait un double usage du vert. En tant que couleur du printemps,
promesse de fruits et de moissons, le vert symbolise la certitude de la résurrection et de
I'avénement du Royaume de Dieu.

| Claude Lévi-Strauss et Gilbert Durand.
2 La couleur noire est inexistante.
3 Clair et foncé, doré et pale.
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Mais en tant que couleur du monde d'ici-bas, de la nature matérielle, sensuelle, ani-
male, condamnée a I'éternel retour d'elle-méme, le vert symbolise les forces matéria-
listes, égoistes, bestiales, c'est-a-dire diaboliques. Déja, dans I'Antiquité gréco-latine, les
monstres chthoniens, liés au monde souterrain, dragons ou serpents, étaient représentés
en vert tout autant qu'en rouge ou en noir.

Le blanc
] La couleur blanche est utilisée dans le manuscrit pour colorer « une fleur de
nénuphar, une feuille, une racine, un visage, une tige, un personnage, un récipient ou
un pot, un torque*, un arc-en-ciel, un pot d'apothicaire, un rayon d'étoile, une licorne
ou le signe du Capricorne ».

s

.
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Dans sa signification, le blanc est la couleur de la lumiére. Dans I'Antiquité gréco-latine, la
couleur blanche était associée au soleil et a la puissance spirituelle. De maniére générale,
chez les Indo-européens, le blanc est la couleur de la premiére des trois fonctions: la
fonction sacerdotale et de souveraineté. Dans I'Ancien Testament, le blanc est la couleur
la plus proche de l'ineffable perfection divine. Dans le Nouveau Testament le Christ est
la « lumiere, née de la lumiere » [MtV, 14]; c'est la couleur des apparitions angéliques et
des personnages messianiques.

Le bleu clair

] La couleur bleu clair est utilisée dans le manuscrit pour colorer « un réci-
| pient, un ruissellement, un lac, une queue de siréne, un poisson, deux serpents,
le signe du Lion, de la Vierge et de la Balance, une coiffe ».

| Dans sa signification, le bleu clair est la couleur du ciel, en haut, et de la
| mer bleue, en bas. Le bleu est la couleur traditionnelle du manteau céleste
de laVierge. Le chale rituel des Juifs, bleu et blanc, symbolise a la fois le ciel
divin et la membrane amniotique, signe de protection et de renaissance spirituelle. Parmi
les fonctions psychologiques, c'est la pensée qui, selon C. G. Jung, correspond au bleu.

Le bleu est aussi parfois la couleur du Christ, le Pére étant la lumiére blanche, le Fils la
lumiere bleue et le Saint-Esprit la lumiére rouge. La symbolique chrétienne a toutefois
presque entierement réservé le bleu azur a la Vierge Marie, cette couleur étant ici a la
fois symbole maternel et symbole céleste. Le manteau de la Vierge figure parfois le ciel
étoilé.

Le bleu foncé

| La couleur bleu foncé est utilisée dans le manuscrit pour colorer « une
fleur, un pétale, un cceur de fleur, une feuille, une couronne, I'acide vitriolique,
| un astre, un récipient, le personnage féminin du Gémeav, le signe du Sagittaire,
| I'eau, le cadre d'une fenétre, une étoile, une coiffe, un arc-en-ciel, un contenu, un
| pot d'apothicaire ».

| Dans sa signification, le bleu foncé est la couleur symbolisant une mort
temporaire comme dans la représentation du Christ au tombeau avec

4 Probablement.

> DL, Bulletin de I'ARCSI n® 43 — 2016

le visage bleu® et le corps entouré de bandelettes bleues. Cette couleur évoque alors
|'état intermédiaire entre le noir des ténébres de la mort et le bleu azur ou le blanc de
la lumiere céleste et divine.

Le rouge

La couleur rouge est utilisée dans le manuscrit pour colorer « une feuille,
une fleur, une tige, un bulbe, une racine, un pétale, un astre, l'acide vitriolique, un
personnage, un taureau, un symbole (cf. idée de virginité), un contenu, un démon,
une lévre, une joue, une coiffe, un arc-en-ciel, un récipient, un pot d'apothicaire,
une étoile, un cceur d'étoile, une tdche sur le signe du Lion ».

Dans sa signification, le rouge est la couleur du feu, de la fonction guerriére,
comme en témoigne par exemple la pourpre impériale des Césars. Jung y
voit le symbole du sentiment et de la passion. En Chine, le rouge est un prin-
cipe masculin actif, dirigeant et céleste.

Dans le Nouveau Testament, le rouge est la couleur du sang du Christ et la couleur du
Saint-Esprit en tant que « souffle vital qui donne la vie ». Saint Jean fait plutét référence a
la signification maléfique du rouge au travers du cheval rouge-feu d'un cavalier de I'Apo-
calypse [Ap VI, 4] et du dragon rouge-feu qui apparait dans le ciel [Ap XII, 3].

Le jaune
La couleur jaune est utilisée dans le manuscrit pour colorer « une feuille,
| unpétale, un ceeur de fleur, une croix, une racine, un astre, un lion, un arc-en-
7. | ciel, un ceeur détoile ».

: | Dans sa signification, le jaune est la couleur de I'or® proche de la lumiére,
g aprés le blanc. En particulier dans I'alchimie, I'or est considéré comme de
R la lumiére minéralisée et cristallisée. Le doré symbolise I'abondance, la
fécondité, la Terre Promise « Gagnez un pays ou ruissellent le lait et le miel » [Ex XXX,
3]. Dans l'art chrétien, le doré est le symbole de la lumiere qui se manifeste, qui éclaire,
autrement dit I''mage de la Révélation divine.

Pour Jung, le jaune doré est la couleur qui symbolise l'intuition, et de |a l'inspiration divine.
Il ne faut pas confondre le doré d'avec le jaune — principalement le jaune pale — qui a des
significations négatives. Le jaune pale est en effet associé a la terre stérile, au teint maladif,
a l'instabilité. Uart chrétien utilise rarement cette couleur; sinon pour symboliser 'hérésie
ou la trahison de Judas.

Le brun et marron

La couleur brune est utilisée dans le manuscrit pour
colorer « une fleur, une racine, une feuille, un bulbe, un
| pot d'apothicaire ».

Dans sa signification, le brun est la couleur de 'humus, symbole iconostase d'humilité,
d'ascése et de modestie, suggérant 'automne, le pourrissement du végétal qui aboutira
au noir. Il symbolise donc I'humilité, la pauvreté et la mort lente du monde afin de devenir

5 Le terme « bléme » provient vraisemblablement du Scandinave « bleudtre ».
6 L'auréole, du latin aureus « d'or », participe au symbolisme solaire des couronnes.
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le terreau’ de Dieu®.

Animaux en pharmacopée

Trés peu d'animaux sont présents dans le manuscrit’. Certains ont été placés dans la
famille des « dragons » tant ils pouvaient leur ressembler; de par leur épiderme, leur
couleur ou leur forme. Pourtant, deux de ces « dragons » sont ici reconnus pour leur
morphologie et pour leur fonction thérapeutique.

Hippocampe

Page 49a - Hippocampe. Dans I'ancien monde gréco-latin, les artistes ont
stylisé I'hippocampe davantage en cheval. Lhippocampe était reconnu
comme guérisseur et guide des morts. Dioscoride, Galien et Pline conseil-
laient au I et |I¢ siécle 'emploi de poudre d’hippocampe dans la phar-
macopée. En chine, depuis le V¢ siécle, ils sont utilisés pour la stimulation
urogénitale et depuis le VII® siecle pour faciliter les accouchements diffi-
- | ciles et guérir les douleurs utérines. En Europe, Il était utilisé pour soigner
| la pleurodynie et I'incontinence urinaire.

Page |44 - Pangolin. Lanimal en vert se roule et se protége de sa cara-
pace formée d'écailles. Cet animal atypique est le pangolin de Chine,
d'Inde ou d'Afrique. En médecine chinoise, ses écailles étaient utilisées
pour soigner le prurit'®.

. | Sa propriété est associée a 'eau pure pour ruisseler sur le corps d'une
femme tenant de sa main droite son postérieur et tenant de la main
gauche un anneau rougeitre pouvant exprimer l'origine du mal a soi-
gner.

Entre ciel et terre

Les folios contenant des ruissellements d’eau, des bains, des lacs, sont jusqu'alors sujets
a des interprétations irrationnelles. Nous tentons ici d'expliquer la construction logique
de ces dessins, dans leurs relations avec les concepts de pureté, de Jardin d'Eden et de
purification du corps et de I'ame.

Idée de virginité

Dans le folio de la page 144, une femme tenant dans sa main tendue un objet fut inter-
prétée, par le Dr Levitov, comme la déesse Isis célébrant un culte égyptien. Cet objet
devant étre un sistre. Cependant, cette représentation n'est pas satisfaisante du fait
qu'aucun sistre n'est figuré de la sorte dans le Panthéon Egyptien.

7 Lobservation des germes minéralogiques, comme les géodes d'améthystes, par les mineurs inspirait I'idée
alchimique d'Arnaud de Villeneuve que la terre fécondée devait enfanter les métaux dans une croissance
lente du plomb vers l'or.

8 Dans la vision d'Hildegarde [Scivias, Ill, 4] la couleur brune signifie le Verbe de Dieu plongeant ses racines
dans la lumiere divine.

9 Oiseau, grenouille, lion, lézard, hippocampe, pangolin et ceux du zodiac.
10 Terme médical désignant une sensation de démangeaisons.
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AXART LD woll | ‘
De gauche & droite: Source pure (p. 144), Bouquet (p. 136), Au revoir (p. 136)

Une alternative consiste a considérer cette femme aux cheveux libres, telle quelle se
trouve, comme au-dessus d'une source d'eau bleue « pure'' ». Cette idée est a confron-
ter a la page 136 oU une femme tient dans sa main gauche un objet interprété jusqu'alors
comme une lyre'2

Idée de la virginité en forme de bouquet, puis fané et dépourvu de son bouton

En fait, il est ici question non pas d'une lyre mais d'un bouquet de trois fleurs que nous
retrouvons juste au-dessus et complété d'une virginité perdue.

La lecture de ce folio, commengant en haut par I'dée d'une pureté plus spirituelle, pro-
gresse vers le bas dans une idée plus matérielle et impure. A cela sajoute l'indice suivant:
au Moyen Age, le port des cheveux longs était réservé aux femmes non encore mariées
et que les femmes mariées devaient s'attacher les cheveux. Et qu'il en résulte ainsi qu'il
est trés probable que les figurines de la page 136 soient temporellement décrites pour
évoquer les étapes de leurs maturités.

Les quatre rivieres

Le folio de la page 155b décrit quatre sources d'eau de couleur bleue. Deux person-
nages y figurent, chacun dans une source. Deux oiseaux sont aussi dans chacune des
deux autres sources. Trois plantes surgissent, cote a cote, d'une des sources. Les quatre
sources convergent en un centre.

Dans la tradition judéo-chrétienne, ces quatre fleuves ont été largement repris'® et as-
sociés aux quatre éléments constitutifs du monde médiéval (Terre, eau, feu, vent) et
associés aussi aux quatre vertus cardinales de Platon (prudence, tempérance, justice,
courage), ils proviennent du jardin d'Eden: « un fleuve sortait d’Eden pour arroser le jardin
et de I&1 il se divisait et devenait quatre sources de fleuve. Le nom du premier est Phison; le
nom du second fleuve est Gihon; le nom du troisiéme fleuve est le Tigre; le quatriéme fleuve,
clest I'Euphrate » [Gn. 2, 8-14].

I'l Voir « codes couleurs — Bleu et blanc ».

12 La symbolique de la lyre en forme de cornes de taureau, animal sacré, associé au rouge, est recevable mais
incompléte car elle ne se lie pas aux trois fleurs du dessus bien que dépérissant ici dans sa main.

I3 Chapelle Saint-Nicolas de I'ancien palais épiscopal de Die.
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Les bains

Au Moyen Age, les bains « publics » permettaient d'assurer une hygiéne corporelle. En
dehors de ceux-ci existaient des bains'* pour les rituels de purification. lls doivent se faire
dans des eaux non dormantes (eaux de pluie, riviéres, sources) Originellement consti-
tués a ciel ouvert au pourtour de la Méditerranée, ces bains ont évolué, notamment en
Europe, vers des bains enterrés, en relation directe avec les nappes phréatiques les plus
pures.

A gauche — bain d'eau verte alimentée en eau bleu. A droite — soin prodigué
par Trotula de Salerne au XilI* siécle « Le soin des maladies de femmes ».

Les femmes devaient se rendre au bain rituel trés fréquemment: aprés la fin de leurs
regles, aprés un accouchement, de méme qu'aprés avoir touché un corps-mort ou un
objet impur.

Les ames défuntes

Les premiers chrétiens avaient la notion de refrige-
rium'®, un lieu de rafraichissement pour les &mes dé-
funtes et dont la croyance antique était d'assurer aux
morts un breuvage frais, un rafraichissement corporel,
leur assurant de cette maniére le bonheur dans I'au-
dela.

La représentation'® du rafraichissement corporel est,
ici @ gauche, dans I'ame placée en terre: a I'ombre.,
L'eau que la mere verse dans l'anima est un remar-
quable symbole de la vitalité de I'étre psychique'’;
éteignant les flammes rouges de I'enfer et faisant ainsi
choir, sur terre, le démon ne supportant pas cette
bonté spirituelle. Elle a ramené le lion a son jeline et a
| apprivoisé le dragon avec son humilité.

Nous pouvons trouver des similitudes en comparant
ce folio du XIX® avec le folio de la page 142. En effet,
celui-ci est porteur d'une symbolique similaire forte.

Manuscrit Russe du XIX® siécle - La
vierge, soleil, larmes, lune, feu, démon,  Tout commence avec la source bleue d'un ruisselle-
ame assise, lion, serpent. ment qui, symétriquement opposé au lac vert, tient a
distinguer sa pureté — C'est le monde céleste qui déverse sa pureté sur terre. La croix
présentée tendue au début du texte, « Et Dieu créa le verbe », souligne I'esprit Saint du

14 Miqvé.
|5 Rafraichissement a l'aide d'eau.

16 Aywa uictan (Ame pure). Musée historique gouvernemental — Russie. XIX® siécle.
17 C.G.Jung.
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Christ en opposition au monde mortifére du lac vert, une opposition de la conscience
a l'inconscience.

Une femme allongée recoit I'eau Sainte comme un « rafraichissement », une purification
de I'ame. Cette personne est royale, elle porte une couronne et probablement tient dans
sa main gauche un torque'® qu'elle ne porte plus au tour du cou: Est-ce pour abandonner
son paganisme et étre présentée & la porte des morts comme une reine chrétienne ?

L'eau s'écoule en dessous ou une femme'?,
portant un foulard sur la téte et des che-
| veux torsadés de chaque c6té, signifiant la
femme mariée, plonge sa main droite dans
| une eau encore bleue.

s Torque de déesse Celte

| Leau se jette au final, ot une siréne attend
| 'Ame de la défunte, a la porte du pays des
| morts.

Le lac est vert, mais un animal aquatique et
a queue de la sirene restent bleus pour indi-
| quer qu'ils « vivent » une mort temporaire.

La siréne?® est au plus pres des portes de la
| conscience. Le démon rouge fuit, la bonté
| spirituelle de I'eau bleue, au plus profond du
pays des morts. Linterprétation du rouge
est donc celle de Saint Jean, c'est-a-dire
celle d'un démon définitivement diabolique.
| Quant au dragon vert et au lion jaune?, le
] dragon, selon 'Apocalypse de Jean, avait été
Croix dorée, reine (couronne et torque), eau bleue, chassé?? par la Vierge Marie: il est ici appri-
eau verte, sir’éne, démon rouge et animal bleu, lion y5isé | e lion, dans sa grande polysémieB, fait:
e R e e Soit face aux monstres comme incarnation

du Christ**, soit a une connotation négative en étant associé au démon.

I8 Outre une représentation symbolique, I'objet ici n'est pas souple comme un chapelet. Le torque, lui en
métal, était un ornement royal, noble, pour les femmes jusqu'au Ve siécle av. J-C. Des torques en or
attribués & une femme ont été trouvés dans les tombes a char de Vix, Lavau, Waldalgesheim (Téne) et a
Reinheim.

19 Son role reste a comprendre.

20 Peu de temps avant la rédaction du manuscrit, en 1403, une femme a été trouvée nue dans I'eau et ne
parlant aucune langue connue; elle fut surnommée la « siréne d'Edam ».

2| Jaune avec une tendance orangée. Couleur verte sur la téte provenant du folio précédent.

22 Sauvant ainsi I'enfant Christ.

23 Le lion revét qualités et défauts; pouvant étre: Tétramorphe de Saint Marc, au service des démons et la
représentation du Christ dans sa résurrection.

24 Le lion est associé au Christ car il est dit dans la Bible que les lionceaux naissent mort-nés et sont ressuscités
par le souffle du lion.
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Les similitudes entre ces deux folios montrent que les figures de la page 142 du manus-
crit de Voynich traitent de la purification de I'ame.

Conclusion
Le manuscrit de Voynich est d'une culture, utilisant les symboles judéo-chrétiens et an-
cestraux, liée a la compréhension des liens entre le spirituel et le matériel, des liens
entre le divin, le mortel et le royaume des morts. Il emprunte, comme a 'accoutumée,
des remédes a la médecine asiatique et constitue une collection de remedes®. Aussi, les
interprétations suivantes:
«du culte d'lsis, en 1987 par le docteur Leo LEVITOV, est en fait une figuration de la
virginité;
» de dessins en dragons, sont en fait des remédes? qui prennent sens dans le contexte
du manuscrit;
»de « nuages en forme d'ovaire », en 1943 par Joseph Martin FEELY, sont des sources
saintes purifiant le spirituel et le corporel;
*de I'enfantement, en 1945 par Leonell C. STRONG, est en fait un traité sur le soin?
spirituel et corporel des femmes.

Et les figures astrologiques me direz-vous? Simplement un calendrier permettant de
parfaire les préparations et traitements en fonction des influences astrales®.

A présent, le moment est-il venu de procéder a des inductions entre la figuration et le
texte? Sachant que de toute évidence jamais aucune corrélation”” n'a pu étre mise en
exergue. Si comme le cryptologue A. Sinkov vous faites confiance a votre intuition et
a votre perception des formes: peut-étre pourriez-vous, ami lecteur, retrouver un mot
probable en relation avec les « codes informels »?
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